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C’est peut-étre parce que Corinne Mercadier a pergu, dés le début de sa carriére, que I'image photographique n'a que peu a voir avec l'instant de saisie de cet
inexorable espace-temps & jamais englouti, qu'elle a commencé par photographier des peintures sur verre au polaroid dés le début des années 1990.
Confrontation, déjd, du paradoxe : immédiateté du polaroid et remise & plus tard du résultat par le travail de re-photographie : sorte d‘additions et de pertes
quasi simultanées de pellicules, de couches, comme pour dire par la matiére de la photographie que I'image photographique n‘est elle-méme que feuilleté de
temporalités et palimpseste d'espaces qui s'octroient le pouvoir de faire image et non de donner I'image de quoi que ce soit. Et mise & distance d'un réel
toujours dévolu & disparition et construction pour un improbable retour aux sources.

Certains verront ici une abstraction démultipliée inhérente au processus méme de acte photographique, d'autres y découvriront la bréche poétique d'un travail
qui, aujourd'hui, se montre dans une suite de photographies couvrant une période plus récente (2005-07). Les murs de la galerie accueillaient en effet le dernier
volet de cing expositions de l'artiste (exposition accompagnée, en France et au Luxembourg, par un livre-monographie, éditions Filigranes).

Aprés les séries Glasstypes, Années-Lumiére, voici Longue Distance et le triptyque le Huit envolé. Sy cétoient dans I'espace blanc et ouvert de la galerie ouverte
aussi & la peinture, la vidéo, linstallation...des photographies ou le noir et blanc flirtent avec la couleur disparue du polaroid, & moins que ce ne soit la blancheur
colorée de la «chair du polaroid rephotographié qui irise de noir et blanc laiteux la matiére argentique du dernier tirage. C'est en tout cas & un jeu de
caché/montré, ou plutét de pris/dépris, que semploie depuis plus d'une quinzaine d'années Corinne Mercadier. Ainsi pouvons-nous toujours explorer du regard
des scénes ou des mises en scéne - tel le diptyque quasi mystique Annonce (2005-07) ou la suite poétique du triptyque Carré lunaire (2005-07) — ol le mysteére
est aussi proche du symbolique que du réve cinématographique.

A la lisiére, en effet, de I'évocation aussi irréelle que familiere — comme ces personnages vus de dos, noyés dans la lueur artificielle d'un bord de mer des Années-
Lumiére (2006) -, les images photographiques de Mercadier semblent ouvrir & un espace d'un autre monde, aussi proche et lointain que peuvent nous le dire
une architecture religieuse ou une fouille archéologique. Pas étonnant, alors, que la photographe, & la suite dune commande de association 'Em- preinte pour
loctogone de 'hétel-dieu de Montmorillon — ait trouvé I& le lieu propice & sa derniére «grande» ceuvre : le Huit envolé (2007). Grande parce que juste : retable
photographique attendant l'autel comme support, livre autant quiimage ol le nombre et le signe de linfini sont laissés & 'envol d'une danseuse inspirée.
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