Winy

#759

& DESIGN, |§
e MODE... &

QUE GARDER

7.90€INOVEMBRE 2022
DES ANNEES

pemtre prlx No:bel

' de littéerature

" PARIS *

PHOTO
.+ LES PROCEDES
. ANCIENS REMIS b |

AUGOUTDUJOUR .-

C - Suisse 13 CHF - Espagne, Italie, Portugal
cont. 8,80 € - Allemagne 9 € - Maroc 90 MAD - Canada 13,99 $ ca

L 11082-759-F: 7,90 € -RD



Loeil MAGAZINE

PHC

PHOTOGRAPHIE

EN PHOTO,

FAIRE DU NEUF
AVEC DE
L'ANCIEN

Daguerreotype, ferrotype,
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cyanotype, collodion
humide, calotype...
'époqueestala
réappropriation des

technigues du XIX¢siecle.
Unetendance auxraisons

etauxenjeuxliés
au profond

‘ bouleversement

L
[
n
(=]
(&)
L
=
[
.
-4
==
(&)
o
<
(ol

desusages
photographiques.

la fin des années
1990, Laurent Millet
fait partie, en France,
des jeunes photo-
graphes peu nom-
breux a s'intéresser
aux procédés anciens
de prise de vue ou de tirage. Il se sent
alors un peu seul. «J’ai 'impression
qu’a part Patrick Bailly-Maitre-Grand
et Nancy Wilson-Pajic, peu de photo-
graphes sont référencés et exposés »,
raconte-t-il rétrospectivement. A part
quelques personnes, comme la gale-
riste Michele Chomette, et quelques
lieux, a l'instar de 'artothéque de
Grenoble, rares sont de fait les insti-
tutions qui prétent attention a ces
images mystérieuses et mélancoliques

de machines éphémeéres et 1égéres que
Laurent Millet construit sur le littoral
avec des fils de fer, des cailloux ou des
bois flottés, avant de les photographier
alachambre via la technique du calo-
type, procédé inventé par William
Henry Fox Talboten... 1841.

Depuis, la donne a bien changé. Pho-
tographes et artistes puisant dans le
répertoire des techniques élaborées
au XIXe sont désormais légion, sur-
tout dans les nouvelles générations.
Photogramme, daguerréotype, ferro-
type, cyanotype, collodion humide,
calotype ou gomme bichromatée ont
le vent en poupe dans les usages, tous
genres confondus, du portrait au pay-
sage, en passant par le documentaire,
etsur tout support, du papier a la pierre
ou al'objet.

REDONNERVIE
ALAPHOTOGRAPHIE

Dans la programmation des festi-
vals photo parisiens de cet automne,
I'exposition des travaux des étudiants
des Beaux-Arts de Paris dans le cadre
de PhotoSaintGermain ou de ceux
de Nancy Wilson-Pajic et de Flore,
exposés dans le cadre de Photo Days,
montre un panel de ces explorations.
Et Paris Photo ne déroge pas davantage
a la tendance. L'édition 2022 retient
quelques propositions dans ce sens,
celles de Mustapha Azeroual, Anais
Boudot, Laurent Lafolie ou encore Lau-
rent Millet a la Galerie Binome, mais
aussi celles de l'artiste iranienne Mor-
varid K chez Bigaignon et du Japonais
Daisuke Yokota chez Case Gallery. A
quelques pas de 3, rive droite, le salon
a ppr oc he s’est, dés sa création en
2017, positionné avec succes sur ces
expérimentations. Au programme de
la sixiéme édition, I'actualisation du
photogramme (image obtenue sans
appareil photo) est particulierement
bien représentée. Les interactions ‘&

1_NancyWilson-
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2_LaurentMillet,
sanstitre #02, série
Apeuprés Euclide,
2021, tirageen
multicouchesala
gomme bichromatée
enquadrichromie,
contrecollage sur
Dibond,encadrement
sousverreantireflet,
50x40cm. ©Laurent
Millet/Galerie Binome.

3_AnaisBoudot,
08/08/2021 Tournesol,
série Jourle Jour,
tirageargentique
surverred'apres
photographie
numérique sur
smartphone, 16x25x
5cm. ©Anais Boudot/
Galerie Binome.

4_Daisuke Yokota,
Newphotographic
objects, 2022,
livred'artiste.
©D.Yokota/Case.
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iw d’objets ou de papiers découpés
et disposés sur du papier sensible 4 la
lumiére aboutissent ainsi chez’Améri-
caine LizNielsen a des paysages éthérés
et a des constructions purement abs-
traites aux couleurs vives, a des ceuvres
pliées et sculpturales chezla Mexicaine
Fabiola Menchelli ou encore a un
inventaire critique de nos rapportsala
technologie chez le Francais Baptiste
Rabichon.

Cette tendance a été crescendo ces
derniéres années, en particulier en
France, soutenue par I'intérét grandis-
sant que les institutions et le marché
lui portent. «S'agit-il d'une mode ou
d’une rébellion ? D’une avant-garde
ou d’un maniérisme? », s'interroge
Michel Poivert, professeur d’histoire
del’art al'université Paris 1 Panthéon-

Sorbonne, dansun des chapitres de son
dernier ouvrage Contre-culture dans la
photographie contemporaine (éditions
Textuel) et dans une partie de I'expo-
sition « Métamorphose. La photogra-
phie en France 1968-1989 », actuel-
lement programmeée a Montpellier.
Nullement, selon lui. «Les techniques
ne sont plus ici des moyens de produc-
tion et de diffusion d'une image, mais
une attitude culturelle. Laréactivation
des technologies du passé est une facon
de redonner vie a la photographie
dans un nouveau régime ou l'image
se trouve a égalité avec le médium. Ce
dernier n’est plus seulement un véhi-
cule physique de la représentation,
mais aussi son corps », souligne-t-il.

UNEHISTOIREDELA
REDECOUVERTE DES PROCEDES
Cetteréactivation de ces procédés pho-
tographiques, établis entre 1839 (pour
le daguerréotype) et la Premiere
Guerre mondiale, n’est toutefois pas
nouvelle. Car, avant d’étre un art, la
photographie est une technique aux
moyens de production, d'impression

Sagit-ild'une
mode ou d’'une
rébellion 7
D’une avant-
garde oudun
maniérisme ?

et de diffusion en permanente évolu-
tion, et 'histoire de la photographie,
une histoire intrinsequement liée aux
découvertes, aux développements en
la matiére et a leur réappropriation,
reformulation et extension dans de
nouveaux domaines. L'histoire de la
photographie au XX¢ si¢cle comprend
différentes résurgences plus ou moins
profondes selon les périodes, dont le
mouvement actuel ne peut s’extraire.
L'entre-deux-guerres a ainsi été une
époque d’expérimentation particu-
lierement foisonnante, portée par des
mouvements d’avant-garde, que ce soit
en Allemagne avec Laszl6 Moholy-
Nagy, en France avec Man Ray, Mau-
rice Tabard et Erwin Blumenfeld, et
dans d’autres pays du monde. Déja, il
s’agissait de rompre avec la fonction
premiére de la photographie: repro-
duire le réel. Pour ces avant-gardes,
la photographie se définit par son
matériau, ses principes optiques ou
chimiques, davantage que par la cap-
tation de l'instant, le point de vue ou
le cadrage. Mouvements artistiques,
revues d’avant-garde ou de mode,
expositions et campagnes publicitaires
les encouragent alors aussi bien en tant
que diffuseurs que commanditaires.
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Au cours des années 1950-1970,
d’autres photographes et artistes
s'empareront de ces techniques dans
un contexte artistique et de diffusion
différent. Les photogrammes de Wil-
liam Klein, par leurs motifs abstraits
et effets d’'optique du mouvement,
font écho a l'art abstrait et 4 I'art ciné-
tique, mais également aux mutations
musicales del'époque incarnées par le
sérialisme et la musique concréte. Les
cyanotypes de Robert Rauschenberg
réalisés avec Susan Weil, alors son
épouse, impriment de leur c6té des sil-
houettes humaines a taille réelle, des
feuillages, textiles ou objets ménagers
dansle nuancier de bleus si propre a ce
procédé inventé en 1842 par John Her-
schel. Photographie et performance
s'allient pour interroger les représen-
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tations du corps et du temps, tout en
rappelant I'empreinte des silhouettes
briilées sur les murs d’Hiroshima par
I'explosion atomique. Dansles années
1970-1990, les expérimentations de
John Divola, Pierre Cordier, John Hil-
liard, Barbara Karsten et James Wel-
ling marquent un autre mouvement
de fond qui aboutira a une abstraction
nouvelle en photographie. Delaméme
maniére que la peinture a été libérée
de la représentation par la photogra-
phie, la photographie se libére de la
représentation pour se concentrer sur
elle-méme, sur ses composants (en par-
ticulier la lumiére), ses matériaux, ses
procédés et leurs propriétés.

«Chacun des grands moments de
réflexion sur la nature intrinséque du
médium correspond a une période de
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profond bouleversement des usages
photographiques, tant en termes de
production que de réception », rappelle
Clément Chéroux dans le catalogue de
I'exposition «Qu’est-ce que la photo-
graphie?», programmeée en 2015 au
Centre Pompidou. «La réémergence
du discours ontologique en photogra-
phie, a l'orée du nouveau millénaire,
est parfaitement contemporaine de
I'entrée dansl’ere digitale. Lamutation
des pratiques, tant en termes de pro-
duction que d'usage des images, a favo-
risé le retour du questionnement. »

UNRETOURAUXRAISONS
DIFFERENTES

Larrivée du numérique, le déferlement
d’images et lesnouvelles technologies
ont généré, ces dernieres années, |w

Gu'est-ce que la photographie ?

|
|

© C.Chéroux,
K.Ziebinska-
Lewandowska,
Qu'est-cequela
photographie?,
Centre Pompidou/
XavierBarral,
180p.,39€.

© Michel Poivert,
Contre-culturedans
laphotographie
contemporaine,
Textuel,304p.,59€.
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etdeles
déconstruire

de maniere
expérimentale et
sensible pourme
les approprier.
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i un besoin de revenir aux fonda-
mentaux et de manipuler de nouveau
le médium photographique, mais
aussi dele faire exister autrementen se
confrontant alalenteur de l'exécution
etaux gestes pour trouver une réponse
4 des questionnements de représen-
tation et de recherche de matérialité
autres. Non sans que se pose la ques-
tion de la pertinence de I'emploi de
ces procédés anciens souvent trop uti-
lisés pour leur esthétique séduisante, le
marché trouvant dans ces démarches
'opportunité de produire des pieces
uniques. «On n’est pas loin dela satu-
ration de ce phénomene pour arriver
danslebanal », notent certains acteurs
de ce marché.

Deux mouvements de fond se dégagent
toutefois entre une approche ana-
lytique du médium engageant une
exploration du processus d'une tech-
nique et une recherche esthétique
pour exprimer une problématique
ou imprimer un récit lié au paysage,
au portrait, a la nature morte. Rendre
visibles la lumiére et ses couleurs que
l'on ne percoit pas via des procédés
anciens, réactivés avec des techniques

inédites mises au point avec ou sans la
collaboration de scientifiques, est ainsi
au coeur du travail de Mustapha Aze-
roual. «J’ai besoin de comprendre com-
ment les choses fonctionnent et de les
déconstruire de maniére expérimen-
tale et sensible, pour me les approprier
et rechercher la matiere qui pourrait
devenir création», explique l'artiste
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5_Mustapha
Azeroual,Radiance
#8(Finisterae), 2022,
tiragejetd’encre
UVdeé4imagessur
support lenticulaire,
contrecollage sur
Dibond et chassis
aluminium, 165x
120 cm. ©M.Azeroual/
Galerie Binome.

6_LizNielsen,
Pyramid, 2019,
photogramme
analogique sur
papier chromogéne
Fujiflex,50x71cm.
©LizNielsen/Black
BoxProjects.

7_ThomasRuff,
negomarey_02,
2016, C-Print, 22 x
31cm, collectionde
'artiste. ©T.Ruff.

8_FabiolaMenchelli,
Looking OutOver,
2022, photogramme
C-Printplié, 63x

45 cm. © F.Menchelli/
MarshallGallery.
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ingénieur mécanique de formation.
«Faire de la maniere que l'on percoit
le début de I'histoire, et non l'inverse,
m'intéresse », explique l'artiste, en réfé-
rence ala série Radiance ot se développe
un inventaire de lumieres au moment
du lever ou au coucher du soleil, dis-
tinct dans ses couleurs selon le pays ou
ila été mené, maisaussi dansles percep-
tions que I'on peut en avoir selon son
positionnement face a I'image. «Mus-
tapha Azeroual, tout comme Eileen
Quinlan ou Walead Beshty, s'intéresse
a la mécanique de la fabrication et de
la représentation des images qu'’ils
cherchent a rendre visible », rappelle
Véronique Souben dans La Photogra-
phie a I'épreuve de I'abstraction, livre de
I'exposition éponyme organisée, entre
autres, au Frac Normandie en 2020-
2021. Les photographies de ces trois
artistes nés dans les années 1970, au-
dela de leur esthétique abstraite, s'ins-
crivent a cet égard dans une tradition
purement objective du médium qui, de
Moholy-Nagy ala photo générative des
années 1960-1970, tend a privilégier le
processus, la technique al'image. »

L'intérét porté aux procédés anciens
par Laurent Millet se positionne
davantage sur le registre de «la forte
insatisfaction éprouvée et ’ennui
ressenti par rapport au langage objec-
tif photographique ». «]J'ai toujours
eu des attentes en termes d’images,
et ces attentes se cristallisent sur des
enthousiasmes que j’ai eus pour la
photographie ancienne ou pour des
artistes encore plus précurseurs que
ceux de ma génération comme Patrick
Bailly-Maitre-Grand, Nancy Wilson-
Pajic ou Joel-Peter Witkin, dit-il. Car,
ce qui m'intéresse, c’est de précipiter
des objets dans un nceud temporel.
Ce que me permet la technique tout
en tirant ces procédés anciens vers
de nouveaux contenus. » A peu pres
Euclide, derniere série du photographe,
réalisée en 2021 a la gomme bichro-
matée, l'illustre par son questionne-
ment du sujet — un traité de géomé-
trie euclidienne du XIX¢ siécle - via
I'emploi d'une chambre couleur du
début X X< et de matériaux actuels que
ce procédé n'aurait pu s’approprier a
I’époque ou il a été concu.

A cetégard, les recherches menées par
Thomas Ruff sur les différents dispo-
sitifs ou modalités photographiques
anciens abolissent les antagonismes
entre I'analogique et le numérique,
comme le démontrait la formidable
rétrospective que lui a consacrée le
Musée d’art moderne et contempo-
rain de Saint-Etienne Métropole au
premier semestre 2022. «I1les utilise
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et les combine dans une démarche
conceptuelle et analytique pour inter-
roger et renouveler en permanence
les procédés anciens et les contenus,
que ce soit au niveau du portrait, dela
nature morte, du paysage ou de l'abs-
traction », relevait le commissaire
Alexandre Quoi, dont 'approche
inédite de I'ceuvre modifie profon-
dément la lecture du travail de Tho-
mas Ruff. Une premiére pour ce type
d’artiste. ___

il 2 assTRACTION

© N.Giraudeau,
A.lllouz, K.
Schénegg, V.Souben
etE.Verhagen,
LaPhotographie
alépreuvede
labstraction, Hatje
Cantz,224p.,40€.
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