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Lumieres de linvisible

A la galerie Binome, la jeune artiste Anais Boudot explore les
sensibilités photographiques. Sublime !
PAR JULIE CHAIZEMARTIN
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info@ galeriehinome.com
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On se souvient des compressions
de César, des carcasses d’automo-
biles écrasées de John Chamberlain.
Dans cette lignée, le bras méca-
nique de la tractopelle soviétique de
Pugnaire et Raffini se recroqueville
sur I'engin, lui-méme secoué par
un systeme a pression hydraulique,
de sorte que cet animal de métal
semble vivant avant de lentement
se donner la mort, tordu, éclaté,
mutilé. Dans la vaste nef de la gale-
rie, un fourgon subit le méme sort.
Des fragments de tole cassée sont
projetés dans une lugubre com-
plainte métallique aux pieds des
visiteurs. La performance se double
d’un accrochage de toles meurtries
et de polimiroirs en acier a 'aspect
froissé, évoquant des feuilles de
papier se courbant sous l'effet d’une
onde. A I'ensemble s'ajoutent plu-
sieurs vidéos témoignant des expé-
riences du duo d’artistes, comme la
course folle d’une voiture dont on
ne voit jamais le conducteur et dont
la tension évoque Duelde Spiclberg.
I’agonie et la métamorphose de
ces matieres brutes miment autant
les drapés antiques qu’une drama-
turgie de 'entropie.

JuLIE CHAIZEMARTIN

orsqu’on se voit publi¢ en regard

de Brassai et de Picasso dans un

ouvrage ¢dité par The Iyes, aucun

doute que la révélation photogra-
phique s'accompagne de celle du talent.
Lobjet ¢tait de dialoguer avec les deux
maitres de 'art moderne au sujet de
séries photographiques qu’ils entament
au milieu des années 1930. Picasso grave
ses maitresses sur une plaque de verre
photosensible que Brassai oublie dans
son atelier. Il n’en fallait pas plus pour
qu'un dialogue artistique s’engage.
Brassai, pouss¢ par les expérimentations
artistiques du peintre espagnol, débute
ses Transmutations, de belles gravures
photographiques d’inspiration cubiste
ot le corps de la femme, morcelé, s'en-
roule de désirs formels. En travaillant
a partir de négatifs sur plaque de verre
des annces 1930 quielle a brocantés et
représentant des portraits de femmes
anonymes, Anais Boudot (n¢e en 1984)
aason tour scruté la figure féminine.
Sur le matériau fragile, elle est venue
gratter dans la gélatine fixée depuis
presque un siecle. Méticuleusement,
elle a soulevé le tissu photosensible,
y opérant chirurgicalement comme

sur une peau, découpce, déplacée.

Lentement, les images ont revétu Paspect
d’une félure « néocubiste ». Rehaussées
d’une fine couche de peinture dorée a
la peau brillante, Les Oubliées de Boudot
accedent au statut d’icones. Eclatées
et éclatantes, surgissant d’un mor-
doré symboliste ¢voquant les anciens
orotones, elles apparaissent d’une
émouvante persistance, fantomes du
L)ussé, réparées, révélées, réhabilitées.
A travers son geste précis et irréversible
sur Poriginal, artiste revendique une

sensibilité nouvelle donnée a ces por-
traits, et renverser le statut classique de
muse photographiée par des hommes.

Ce qui frappe le plus dans les ocuvres
de Boudot, c’est leur préciosité et leur
¢paisseur d’images-objets. Lartiste envi-
sage la photographie non comme la
traduction d’une réalité, mais comme la
peinture d’une invisibilit¢. Diplomcée des
Beaux-Arts de Metz, passée par I'Ecole
de la Photographie d’Arles et le Fresnoy,
on comprend que le support est pour
clle aussi important que la projection
de I'image. Pour sa nouvelle série_Jour
le Jour, la plaque de verre se décline
au format d’un smartphone ou d’une
tablette aux angles arrondis. Dessus, les
captures d’écran ou photographies de
artiste prise avec son téléphone. Clest
¢trange comme ces clichés actuels —
paysages, bulletins métco, objets en gros
plan —ont I'atmosphere de souvenirs
surannés. La luminosité du noir et la
lactescence du blanc révelent des visions
intimes ou se cotoient jeux de cartes,
masques, squclclt(rs, chat aux yeux de
feu, araignées, natures mortes, végétaux
silencieux... Inconsciemment ou pas,
Iartiste investit ses images de signes,
nous rappelant que la photographie
est aussi le flash de la mort. Loin de la
chronique d’un jour banal, la brillance
a leffet rétroéclairé de la plaque de
verre nous parle de recueillement, de
sacralité. D’autant que le numérique,
converti en argentique, devient ceuvre
unique, poétiquement a contre-courant
de notre ¢poque.

Page 106 / TRANSFUCE



