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() des éléments en noir et blanc peut forme de retour aux fondamentaux
(\] renvoyer a I’idée d’une cosmogonie de limage — 'ombre et la lumiére,
O\ dont les deux extrémes du spectre la transparence et l'opacité... On rotiouve (

cette recherche essentialiste dans

le diptyque de polaroides d’Ellen Caray
(ill. 202) qui se référe essentiellemaont
ala structure du médium entre
immédiateté et latence. Enfin,

les photographies prises par Marina
Gadonneix (ill.201) dans les studios

de reproduction d’ceuvres d’art
interrogent le moment d’apres la prine
de vue. Ici, le vide laissé par I'ceuvro
qui vient d’étre reproduite - un tirage
de Lynne Cohen —, matérialisé

par un savant jeu de contrastes

noir et blanc, donne a voir le dispositif
d’aprés I'image qui est aussi une image

lumineux seraient les principaux
constituants, constituants qui, par
ailleurs, structurent I’espace entre
vide et plein ou la matiére entre visible
et invisible. C’est aussi une maniere
de souligner les qualités intrinseques
du médium photographique et d’en
construire 'identité en jouant parfois
de ses affinités et de ses différences
avec d’autres expressions artistiques.

Ainsi, pour Jean-Luc Tartarin,

ce sont d’abord les jeux de textures
et les réminiscences d’une certaine
forme de picturalité dans la matiere
photographique que livre P'usage du

Pourquoi utiliser un procédé couleur

pour représenter un sujet en noir et blanc
quand une technique monochrome
semblerait plus appropriée? A une
époque ol le numérique a facilité

- davantage encore que les films
couleurs argentiques - ’accés a une
grande variété chromatique, quel est
lPapport d’un traitement couleur au noir
et blanc ? Ce chromatisme réduit s’avére
une construction intellectuelle au méme
titre que le réel photographié se révele
toujours un parti pris de lauteur. Pour
nombre de photographes contemporains,
cette atténuation binaire de la gamme
colorée est une fagon d’abstraire

le motif. Résolvant a sa maniére

la dualité longtemps a ’ceuvre dans

la peinture entre le disegno et le colorito,
Pintroduction du noir et blanc en couleurs
apporte aux artistes une distance
réflexive. Photographier en couleurs

noir et blanc en couleurs. L’hybridation
du numérique et de I’argentique vient
aussi redoubler Pambiguité qui surgit

de Ilimage. Pour Laurent Cammal (ill. 200),
la référence au monochromatisme

qui articule nombre de ses séries
photographiques invite 2 examiner

le pouvoir de «virtualisation» du réel
propre au noir et blanc en tant que
couleur. Dans des lieux abandonnés qu’il
a intégralement blanchis a la peinture
acrylique et dont les arétes sont
soulignées par un trait de bombe aérosol
noire, le photographe fait basculer
I'architecture vers la bidimensionnalité
du plan qui I’a vue naitre. Pour

Joan Fontcuberta et Patrick Tosani
(ill.198 et 199), jouer des échelles comme
des artifices du noir et blanc permet

de questionner la véracité de I"image

et sa construction scientifique autant
gu’artistique. Chez John Batho (ill. 203),
dont on connait la virtuosité de coloriste,
le recours au noir et blanc en tant que
couleur dans sa capture des flocons

de neige en pleine nuit participe d’'une

d’aprés, c’est-a-dire une photographis
d’aprés PPargentique et d’apres
le monochromatisme.

Ces photographes contemporains sonl
donc parvenus a sublimer par le recours
au tirage chromogéne ou a 'impression
numérique ce qui n’était qu’une
contrainte perceptive liée a P'usage

du gélatino-argentique. Loin de rendio
leurs images atonales, ils ont établi,

a leur fagon, une théorie des contraston
colorés pleine de nuances.

Héloise Conesa

200 | Laurent Cammal | Solid Line Il | 2012 | (cat.292)

I'image et court-circuite le récit. Leur cadrage réalise une forme de décentrement
du regard par le recours au gros plan et au hors champ. Ils nous proposent alors
un exercice optique, une tentative de remise en question du visible : Gibson, par
exemple, montre le cou d’un ecclésiastique cadré en gros plan, le colmontant noir et
blanc de la soutane marquant métaphoriquement la scission entre la chair et I'esprit.
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qu’octroie le noir et blanc se retrouve par ailleurs chez de plus jeunes photographes,
al'instar de Renato d’Agostin - qui a été I'assistant de Gibson - pour qui la photogra-
phie en noir et blanc est avant tout du «silence visuel "'»:le pouvoir d’oxymore du noir
et blanc et 'ascése visuelle qu’il sous-tend contribuent a calmer le bruit environnant.
La mise a distance spatiale que provoque l'usage du noir et blanc, sa capacité
d’abstraction sont alors aussi a comprendre comme une mise en retrait du monde.

Le noir et blanc, en tant qu’image mentale, minimale, soustractive et essen-
tialiste, pousse certains photographes a interroger non plus seulement I'espace
dans I’ceuvre, mais I'espace méme de I'ceuvre. Ainsi, dans sa série « Planetes»,
Patrick Tosani propose selon ses termes «une exploration ironique et illusoire
d’un faux espace sidéral qui multiplie les ambiguités d’interprétation " ». L'in situ
est ici dévoyé par 'usage méme du noir et blanc qui contribue a rendre plausibles
les artifices, a unifier le sens de ces confrontations de volumes, d’ombres et de
lumiéres. De la méme maniére, Laurent Cammal, par le recouvrement en noir et
blanc de lieux en friche, cherche a aplanir grice a la binarité chromatique notre vision
d’un espace tridimensionnel. Pour d’autres photographes, a 'instar de Philippe
Gronon dans sa série « Ecritoires de la Bibliotheque nationale de France », interroger
I'espace du noir et blanc photographique c’est au contraire redonner du reliefa des

11. Renato d’Agostin,

cité dans Fisheye, n° 36,
mai-juin 2019, p. 45:

« Le noir et blanc réinventé ».

12. Cité par Gilles

A. Tiberghien dans
Spationaute, 2017,

galerie In Situ, https:/www.
patricktosani.com/infos/
Textes/tosani-spationaute.

images « bi-dimensionnelles » par une attention accrue au rendu des matieres. La
matiére de 'objet photographié a lachambre, entre transparence et opacité, recoupe
ici la matiére méme de la photographie et instaure un dialogue entre I'objectivité
apparente de la prise de vue et son pouvoir de devenir un catalyseur de I'imagination.
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